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الا�ستعارة الت�شخي�صية في ديوان )وتر يناجي قو�سه(

لماهر بن مهل الرحيلي

الم�ستخل�ص:
والا�صطلاح  اللغة  في  الا�ستعارة  مفهوم  الدرا�سة  هذه  تتناول 
الا�ستعارة  عالم  �إل��ى  ال��ول��وج  �إل��ى  الدرا�سة  عرجت  ثم  وتطورها، 
الت�شخي�صية التي من خلالها تت�ضح قدرة ال�شاعر على ابتكار ال�صور 
الفنية وعلى مقدار الملكة لديه، وعند القراءة الأولى لديوان ال�شاعر 
ماهر بن مهل الرحيلي )وتر يناجي قو�سه( لم�ستُ �أن الا�ستعارة تحتل 
الت�شخي�صية  الا�ستعارة  ر�صد  �إلى  ف�سعيتُ  �شعره،  في  بارزة  مكانة 
والوقوف على جمالياتها و�أبعادها البلاغية في ديوان ال�شاعر ماهر 
الرحيلي ، ولعل هذه الدرا�سة تُ�سهم في الك�شف عن زاوية من زوايا 
ال�شاعر.  خل�ص البحث �إلى �أن ال�صور الا�ستعارية الت�شخي�صية تعد 
�أبرز الظواهر في ديوان ال�شاعر بدءًا من عنوان الغلاف )وتر  من 

يناجي قو�سه(.
يناجي  )وتر  دي��وان  الت�شخي�ص،  الا�ستعارة،  الافتتاحية:  الكلمات 

قو�سه(.

نورة بنت عوي�ض الرفاعي)*(

)*(  �أ�ستاذ م�شارك بق�سم اللغة العربية - كلية اللغات والترجمة بجامعة جدة.
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المقدمـــة
الحمد لله الكريم المنان خالق الخلق، وم�صور الكائنات، معلم 
ومعلم  البيان  وال�سلام على �صاحب  وال�صلاة  يعلم،  لم  ما  الإن�سان 

البلاغة الأول. �أما بعد 
الكتاب  ي�ستخدمها  التي  الأدوات  م��ن  الفنية  ال�صورة  فتعد 
وكل  و�أحا�سي�سهم  وم�شاعرهم  �أفكارهم  عن  التعبير  في  وال�شعراء 
ما يحيط بهم، وقد اهتم بها علماء البلاغة قديما وحديثا، وحاولوا 
المختلفة،  عنا�صرها  بين  والعلاقات  وت�شكيلها  بناءها  كيفية  فهم 
المختلفة  ب�أنواعها  كتاباتهم  جميع  في  بارزا  ملمحا  �أ�صبحت  حتى 
من  ودرجته  الخيال  باختلاف  تختلف  والتي  وال�شعرية  الق�ص�صية 

كاتب لآخر �أومن �شاعر ل�شاعر.  
الو�ضوح  �إل��ى  الخفية  المعاني  تخرج  الت�شخي�صية  فال�صورة 
والبيان، وتمكن المبدع من ا�ستخدام اللغة.  لا�سيّما �أنها ت�ضفي بعدًا 
ح�سيا حيا على الموجودات، فتجعلها تتفاعل في تناغم فريد لافت؛ 

فكانت ولازالت مجالا رحبا للبحوث والدرا�سات.
وبناء على ذلك �آثرت درا�سة الت�شخي�ص في �شعر ال�شاعر ماهر 
الرحيلي في ديوانه )وتر يناجي قو�سه( فمن عنوانه تولد الإح�سا�س 
ب�أهمية المو�ضوع الذي �شكّل عمودا فقريا في ن�صو�ص هذا الديوان، 
ف�سعيت في بحثي �إلى ر�صد الا�ستعارة الت�شخي�صية في �شعر ال�شاعر 
ي�سهم  مما  البلاغية،  �أبعادها  والك�شف عن  �إلى جمالياتها  للو�صول 

في الك�شف عن جانب من جوانب �شاعرية ال�شاعر و�إبداعه.
منهج الدرا�سة:

اتبعت في بحثي المنهج الو�صفي التحليلي؛ للك�شف عن طبيعة 
الا�ستعارة وجمالياتها في ديوان ماهر الرحيلي )وتر يناجي قو�سه(.
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خطة البحث:
ي�شتمل البحث على مقدمة وتمهيد ومبحثين، وخاتمة، وفهر�س 

الم�صادر والمراجع.
التمهيــد: نبذة مخت�صرة عن ال�شاعر:

ماهر الرحيلي: 
ماهر بن مهل الرحيلي ولد بالمدينة المنورة ون��شأ وتربى فيها، 
اللغة  تخ�ص�ص  الإ�سلامية  بالجامعة  و�ألتحق  مدار�سها  في  تعلم 
العربية ووا�صل درا�ساته العليا، فح�صل على الدكتوراه ثم عمل معيدا 
في الكلية �إلى �أن و�صل �إلى الأ�ستاذية، تدرج في منا�صب �إدارية، عين 

عميد كلية اللغة العربية بالجامعة الإ�سلامية .
�صدر له من الدواوين:

- في �سكون الليل.
- ما بعد ال�سكون.

- مداي. 
- ما تلاه عليّ الغياب.

- وتر يناجي قو�سه.
�أدب  ف��ي  روائ���ع  قلمه  �سطر  �شعرية،  �إب��داع��ات  لل�شاعر  وكما 

الرحلات ف�ألف م�ؤلف �سماه مفارقات رحال.
كذلك �صدرت كتب نقدية منها:

- التجربة ال�شعرية بين �شوقي والغزاوي
- المعار�ضات في ال�شعر ال�سعودي من 1319هـ �إلى 1419هـ.

- الذات والقلم )درا�سات نقدية في الأدب ال�سعودي(  
.    www.alrehaily.com :1(الموقع ال�شخ�صي(
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المبحث الأول:
مفهوم الا�ستعارة

الا�ستعارة و�سيلة من و�سائل البيان ت�ساعد الإن�سان على التعبير 
عن �إبداعاته وقدراته و�إمكاناته وعلى النظر �إلى الأ�شياء من جوانب 
وملاحظة  الترابطات،  اكت�شاف  على  ت�ساعده  فهي  م�سبوقة  غير 
مابينها من ت�شابهات، ومفهوم الا�ستعارة لم يكن وا�ضح المعالم على 
�إلى �آخر،  �إلى ع�صر ومن ناقد  مر الأزمنة، فهي تختلف من ع�صر 
ي�ؤثر  بخيال  الأدب��ي  الن�ص  تمد  فهي  البلاغة،  �أوج��ه  من  وجه  وهي 
في النف�س بحيث »ت�صبح و�سيطا ثقافيا يمكن من تطوير المعارف 
وفكرنا  لغتنا  تنظم  عملية  فالا�ستعارة  الت�صورات...،  وابتكارات 
ر�شيق  ابن  عرفها  وقد  �أوقاتنا«)2(  كافة  في  وت�صاحبنا  و�سلوكنا، 
البديع...  �أبواب  و�أول  المجاز،  �أف�ضل  الا�ستعارة  بقوله:  القيرواني 
لي�س  ودالة  اقتدارا،  الكلام  في  ات�ساعهم  من  هي  �إنما  والا�ستعارة 
لغة  في  ذلك  ولي�س  معانيهم،  من  �أكثر  العرب  �ألفاظ  لأن  �ضرورة، 
�أحد من الأمم غيرهم، ف�إنما ا�ستعاروا مجازا وات�ساعا، �ألا ترى �أن 
لل�شيء عندهم �أ�سماء كثيرة، وهم ي�ستعيرون له مع ذلك؟ على �أننا 
الواحدة يعبر بها عن معان كثيرة... ولي�س هذا  اللفظة  �أي�ضا  نجد 
من �ضيق اللفظ عليهم، ولكنه من الرغبة في الاخت�صار والثقة بفهم 

بع�ضهم عن بع�ض)3(. 
الثلاثي  الجذر  عن  اللغوي  معناها  في  الا�ستعارة  تخرج  ولا 
ةُ  �أحمد  بمعنى: »العارِيَّ �أو )ع و ر( فنجدها عند الخليل  )ع ي ر( 
يقال:  طلبها  من  على  عارُ  لأنها  به  �سمّيت  ال�شيء  من  ماا�ستعرت 
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هم من يتعارون من جيرانهم الماعُونَ والأمتعة  ويقال: العارِيَّة من 
المعاوَرَة والمناوَلَة ، يتعاورون ي�أخُذون ويُعطُون«)4(.

وقد  بينهم،  تَ��داوَل��وُهُ  ما  والعارَةُ؛  ةُ  »والعارِيَّ منظور:  ابن  وعند 
�شِبْهُ  والتَّعاوُرُ:  وال��مُ��ع��اوَرَةُ    ، ��اهُ  �إِيَّ وعَ��ارَهُ  مِنهُ  و�أع��ار  يء  ال�شَّ �أع��ارَهُ 
المُداوَلَةِ، والتَّداوُل في ال�شيء بين اثنين... والتعور  وا�ستعار: طلب 

العارية وا�ستعاره منه طلب  منه �أن يعيره �إيّاه«)5(. 

الا�ستعارة عند القدماء:
قام  �إذ  ا�سمه  بغير  ال�شيء  »ت�سمية  الجاحظ:  عند  والا�ستعارة 

مقامه«)6(. 
وعرفها  معنى«)7(،  �إل��ى  معنى  من  اللفظ  »نقل  المبرد:  وعند 
�إذا  له  لي�س  لما  المعنى  العرب  ا�ستعارت  »و�إن��م��ا  بقوله:  الآم���دي 
�سببا  كان  �أو  �أحواله،  بع�ض  في  ي�شبهه  �أو  يدانيه،  �أو  يقاربه،  كان 
الذي  بال�شيء  لائقة  حينئذ  الم�ستعارة  اللفظة  فتكون  �أ�سبابه؛  من 
الآمدي  �أن  التعريف  في  فنلحظ  لمعناه«)8(،  وملائمة  له  ا�ستعيرت 
الا�ستعارة  و�أن   ، الا�ستعارة  بين طرفي  و�صلة  ي�شترط وجود مقارية 

تفعل  في المتلقي ما لا تفعل الحقيقة)9(.
فيها  اكتفى  ما  الا�ستعارة  »�إنما  الجرجاني:  القا�ضي  وعرفها 
بالا�سم الم�ستعار عن الأ�صل، ونقلت العبارة فجعلت في مكان غيرها 
وملاكها تقريب ال�شبه، منا�سبة الم�ستعار له للم�ستعار منه ، وامتزاج 
اللفظ بالمعنى؛ حتى لا يوجد بينهما منافرة، ولا يتبين في �أحدهما 

�إعرا�ض عن الآخر«)10(. 
الجملة  في  الا�ستعارة  �أن  »واعلم  الجرجاني:  عبدالقاهر  وعند 
�أن يكون للفظ �أ�صل في الو�ضع اللغوي معروفا تدل ال�شواهد على �أنه 
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اخت�ص به حين و�ضع، ثم ي�ستعمله ال�شاعر �أو غير ال�شاعر في غير 
ذلك الأ�صل وينقله �إليه نقلا غير لازم، فيكون هناك كالعارية«)11(، 
�أي�ضا:»ف�إنك لترى الجماد بها حيًّا ناطقا والأعجم ف�صيحا،  ويقول 
�شئت  �إن  بادية جليَّة...  الخفية  والمعاني  الخُر�س مبينة،  والأج�سام 
و�إن  العيون،  ر�أتها  حتى  مت  جُ�سِّ قد  ك�أنها  اللطيفة  المعاني  �أَرَتْ��كَ 
تنالها  لا  روحانية  تعود  حتى  الج�سمانية  الأو���ص��اف  فَت  لطَّ �شئت 
الجرجاني  عبدالقاهر  تعريف  �أن  هنا  فنلحظ  الظنون«)12(،  �إلا 
الت�شخي�ص  �إلى  و�أ�شار  الا�ستعارة  فوائد  ولخ�ص  و�أبين  �أو�ضح  كان 
والنقاد  البلاغيين  باهتمام  الا�ستعارة  حظيت  و�إن  وا�ضحة،  �إ�شارة 
العرب ف�إنها كذلك كانت ذات حظوة بالغة لدى البلاغيين والنقاد 
الغربيين، فظهرت منذ البدء في الدرا�سات اليونانية حيث يعرفها 
�أر�سطو ب�أنها: »نقل ا�سم يدل على �شيء �إلى �شيء �آخر: والنقل يتم 
�أو  نوع  �إلى  نوع  من  �أو  �إلى جن�س  نوع  من  �أو  نوع  �إلى  من جن�س  �إما 

بح�سب التمثيل«)13(.
ومن ا�ستعرا�ض التعريفات ال�سابقة نلحظ �أنها تدور حول خروج 
اللفظ عن معناه الحقيقي �إلى معنى �آخر مع وجود قرينة تدل على 

ذلك. 

الا�ستعارة عند المحدثين:
  حظيت الا�ستعارة ب�أهمية عند علماء البلاغة في الع�صر الحديث 
وحاولوا ت�صوير ح�سنها وبلاغتها فهي عند بكري �أمين: »قمة  الفن 
الإعجاز،  في  الأ�صيل  والعن�صر  الرائعة،  ال�صورة  وجوهر  البياني، 
�إلى  الرفيع  الذوق  و�أول��وا  ال�شعراء،  بها  يُحلِّق  التي  الأولى  والو�سيلة 
�أروع، ولا �أجمل و�أحلى، فبالا�ستعارة  �سماوات من الإبداع ما بعدها 
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وي�شمه  العين  وتب�صره  اليد،  تلم�سه  تكاد  مح�سو�سا  المعقول  ينقلب 
الأنف، وبالا�ستعارة تتكلم الجمادات، وتتنف�س الأحجار، وت�سري فيها 
�آلاء الحياة«)14(، فقد تبو�أت الا�ستعارة مكانة كبيرة عند المحدثين 
بل و�صفوها بقلب البلاغة وجوهرها ، ي�صفها �شريم ب�أنها »المح�سن 
�شيء  كل  �أو  �أو جوهرها،  قلبها،  �أو  البلاغة،  نواة  �أو  الأول،  اللفظي 
المعاني  بجانب  ت�سهم  �إيحاء  من  فيها  بما  وهي  تقريبا«)15(،  فيها 

والأفكار في اكتمال وظيفة العمل الفني)16(. 
وكما حظيت الا�ستعارة ب��شأن ومكانة عند العرب كان لها نف�س 
ال�شعر وفي خلق  الرئي�سي في تكوين  المكانة والميزة فهي: »الركن 
ال�صور«)17(، فهي �أهم وجه بلاغي في ال�شعر لا يوجد ولا ينظم �شعر 
من  جزء  فالا�ستعارة  �شاملة)18(،  ا�ستعارة  بجوهره   لأنه  ؛  بدونها 
المجاز و وجه بلاغي تنتقل به دلالة اللفظة الحقيقة �إلى دلالة �أخرى 

لا تتنا�سب مع الأولى �إلاَّ من خلال ت�شبيه م�ضمر في الفكر)19(.   
من هنا نلحظ �أن تعريفات المحدثين لها مرجعية عند القدماء.  
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المبحث الثاني:
الا�ستعارة الت�شخي�صية في ديوان )وتر يناجي قو�سه(

الإن�سانِ  �سَوادُ  وهو  خ�صُ:  ال�شَّ معناه:  لغوي  مفهوم  الت�شخي�ص 
وغيرِهِ، تراهُ من بعيدِ ، تقولُ: ثلاثةُ �أ�شخُ�صِ �إذا ر�أيته من بعيد، وكُلُّ 
كُلُّ  خ�صُ:  وال�شَّ هُ.  �شَخ�صَ رَ�أي��تَ  فَقَد  بعيد  من  جُ�سمانَهُ  رَ�أي��تَ  �شيء 

ج�سم لهُ ارتفاعٌ وظهورٌ)20(.  
من  كل  على  الإن�سانية  ال�صفات  »خلع  بالت�شخي�ص:  ويق�صد 
المح�سو�سات والماديات، �أي بخلع �صفات الأ�شياء عليها«، �أي بمعنى 
»�إحياء المواد الح�سية الجامدة و�إك�سابها �إن�سانية الإن�سان«)21( فهو 
ي�ضفي على الماديات نب�ضا من الحياة، ولم يظهر هذا الفن بم�سماه 
الدقيق في تراثنا العربي بل جاء متداخلا مع  فن الا�ستعارة حيث 

عدها البع�ض �أحد فوائد الا�ستعارة المكنية.
ت�شكيليا  عالما  ال�شعرية:  بطبيعتها  الا�ستعارة  ن��واف  د.  يقول 
ناب�ضا بالحياة، م�شعا بطاقات الإيماء وفي�ض الدلالة، لتج�سيد ر�ؤيا 

فنية خلاقة لها عالمها الخا�ص المتميز)22(.  
قوله  نحو  الكريم  القر�آن  في  وردت  الت�شخي�صية  والا�ستعارة 
تعالى: {گ  ڳ  ڳ} ]�سورة التكوير: 18[، وعدت �سمة من �سمات 
خَلقََ   الله  »�إنَّ  صلى الله عليه وسلم:  كقوله  النبوي  البيان  في  وردت  كما  �إعجازه، 
حِمُ: هذا مقام العائذ بك  الخلق حتى �إذا فرغَ من خلقِهِ، قالتِ الرَّ
من القطيعة، قال: نعم، �أما تر�ضين �أن �أ�صلَ من و�صلكِ، و�أقطعَ 

من قطعكِ؟ قالتْ: بلى يارب، قال فهو لكِ«)23(.
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ووجدت في كلام العرب منظومه ومنثوره فنجدها في قول �أبي 
العتاهية:

و�إذا المنية �أن�شبت �أظفارها       �ألفيت كل تميــمة لا تنفـــع
جماليا  وت�أثيرا  حياة  اللغة  منحت  الت�شخي�صية  فالا�ستعارة 
وتوليد  طاقاتها  وتفجير  اللغة  تج�سيد  على  ق��درة  المبدع  ف�أعطت 
�أي�ضا  و�أ�ساليب جديدة وتو�سيع دلالاتها)24(، ومن فوائدها  تراكيب 
الأ�شياء  �إك�ساب  طريق  عن  الأدب��ي  الن�ص  ل�صالح  تغيير  �إح��داث 
�صفات غير م�ألوفة، ف�ًالض على كونه نوعًا من �أنواع الانحراف)25( 
مما ي�ضفي على الن�ص جمالا وحيوية تجعل لكل ن�ص تميزه وتفرده. 
وعد النقاد الا�ستعارة من عنا�صر النبوغ والإبداع لدى الفنان، 
فهي دليل على امتلاك ال�شاعر لعنا�صر الخيال وقدرته على ن�سجه، 
كما هي دليل �أي�ضا على خبرته، فهي بالتالي �شيء �أ�صيل في تكوينه؛ 
ولذا ف�إن المرء لا يمكن له �أن يتعلمها �أو يكت�سبها من الأخرين   حيث 
ارتبطت بالملكة، والملكة �شيء لا يمكن اكت�سابه ولكن يمكن تهذيبها 

و�صقلها بالاطلاع الم�ستمر  والممار�سة)26(.
�أخذت الا�ستعارة الت�شخي�صية حيزا كبيرا في �شعر ال�شاعر ماهر 
الرحيلي ف�أطلق ديوانا يحمل عنوانا )وتر يناجي قو�سه( �شخ�ص فيه 
الوتر  و�أ�سند �إليه فعل المناجاة ، وجعله كائنا ينب�ض بالحياة ويناجي 
قو�سه  فقريحة ال�شاعر و�شاعريته جعلته يتخيل الوتر في حديث خفي 
مع قو�سه يبث �إليه �أحا�سي�سه وم�شاعره، فالمناجاة في اللغة بمعنى 
الحديث الخفي ال�سري على �شكل حوار بين اثنين �أو �أكثر)27(، وتدل 
العنوان فالوتر  المتناجين  وهذا ما دل عليه  �أي�ضا على �شدة قرب 
جزء �أ�صيل في القو�س فهو »�شِرعَةُ القَو�سِ وُمعَلَّقُها« )28( و�أحد �أوتاره 
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يربط طرفي القو�س)29( ليكون القو�س �صالحا لرمي �سهامه ، فمن 

هو الوتر الذي يطلق المناجاة ؟ 
الوتر  يطلق  مثلما  الق�صائد  تطلق  التي  ال�شاعر  ذات  هو  هل 

ال�سهم؟ 
وهل المناجاة الحادثة بين الوتر والقو�س هي المناجاة الخفية 
عن  المعبرة  الق�صائد  �سهام  عنها  ينتج  والتي  وذاته،  ال�شاعر  بين 

هم�س ال�شاعر و�أحا�سي�سه الداخلية؟
لا �شك �أن العنوان الذي �أطلقه على ديوانه، ذا لون فني جميل، 
�أبدى ال�شاعر فيه حوا�سه وم�شاعره وحد�سه ف�شكل لنا �إلهاما يحمل 
ماديان  �شيئان  وهما  والقو�س  الوتر  �أعطى  فال�شاعر  ح�سيا.  طابعا 

لاحياة فيهما قيمة في الح�س والتعبير والمناجاة.
في  متفاوتة  مقطوعات  عدة  ي�ضم  نجده  الديوان  ت�صفح  وعند 
ق�صيرة  ومقطوعات  وم�ضات  لنا  تظهر  فتارة  والم�ضمون  الطول 
يزيد  ما  الديوان  »ي�ضمّ  ال�شنطي:  قال  ن�سبيا  طويلة  ق�صائد  وتارة 
والطويلة  والمقطوعة  الوم�ضة  بين  ت��ت��راوح  ق�صيدة  ثلاثين  على 
الدلالي  الت�صنيف  خ�الل  من  محاورها  التقاط  يمكن  )ن�سبيّاً( 
للعقيدة  والوفاء  )الانتماء  والاغتراب(  )القلق  لعناوينها:  الثنائي 
والوطن( و)الإبداع والخيال( و)الأحلام والأ�شجان()30(، وكلاهما 
لعملة  وجهان  والاغ��ت��راب  فالقلق  للقو�س،  الوتر  كتلازم  يتلازمان 
مثلما  بالخيال  مقترن  والإب��داع   ، كذلك  والوفاء  والانتماء   ، واحدة 

يقترن ال�شجن بالأحلام البعيدة المنال .
يطلع  فمن  �شاعرنا،  دي��وان  في  الت�شخي�صية  الا�ستعارة  تتوزع  
التعبير  لأن  وال�شعوري،  الفكري  عالمه  يكت�شف  ال�شاعر  �صور  على 
بهم،  المحيطة  الكائنات  �إلى  ال�شعراء  فيه م�شاعر  تمتد  الا�ستعاري 
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فتلغى الثنائية  التقليدية بين الذات والمو�ضوع)31(، فال�شاعر يت�أثر 
فكره بالمحيط الذي يعي�ش فيه، فهو ابن بيئته ، وقد تعددت موا�ضع 
و�صور  الزمان  �صور  فهناك  قو�سه  يناجي  وتر  ديوان  في  الا�ستعارة 
بالختام،  ديوانه  يبد�أ  ، حيث  المعاني  و�صور  الأحياء  و�صور  المكان 
وهي مفارقة عجيبة فكيف تكون البداية )خاتمة( وهو العنوان الأول 
لق�صيدته الأولى التي يج�سد فيها اللحظة الحيرى في حياته وكيف 
تمر وتم�ضي تاركة بين �ضلوعه �أثرا يحاول �أن يمحوه فيمحوه بغم�ض.

ف�أكتبه..
ويكتبني مرارا

ويمحوني..
ف�أمحوه بغم�ض!)32(

وفي هذه الأبيات يج�سد ال�شاعر اللحظة الحيرى بالإن�سان الذي 
يكتب �سطرا ثم ما يلبث �أن ينفث الحياة �أي�ضا في ال�سطر الذي بدوره 
يكتب ال�شاعر ويمحوه، ولعلها كناية عن حاله في كتابة الق�صيدة التي 

تولد من اللحظة الحيرى الباعث الأول على الكتابة هنا. 
وبعد حيرة اللحظة وما مر به ال�شاعر من قلق وا�ضطراب ما بين 
كتابة ومحو لم�شاعره و�أحا�سي�سه ي�شخ�ص الظلال ويجعلها تتناف�س 

وتجدد الابت�سامة مع ذاته العهد ولكن على ا�ستحياء، في قوله:
حتى ابت�سامتنا القديمة جددتْ

عهدًا..
ولكن في خفوتٍ..

ت�ستحي 
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�إن الظلال تناف�ست في غزوها
حتى ا�ستطابت رفد عينيّ: )اف�سحي()33(

توزعت الا�ستعارة الت�شخي�صية في �أكثر من مو�ضع، �إذ ي�شخ�ص 
الابت�سامة بامر�أة تجدد العهد ولكن بابت�سامة خافتة منخف�ض �صوتها 
ب�صورة عابرة على ا�ستحياء، و�أي�ضا ي�شخ�ص الظلال فتت�ضح ال�صورة 
الا�ستعارية الت�شخي�صية في قوله: )�إن الظلال تناف�ست في غزوها...( 
�إذ �أ�سند فعل المناف�سة �إلى الظلال والتناف�س جاء قويا ير�صد التحدي 

بين ذات ال�شاعر القلقة الحائرة والأخرى الهادئة الم�ستقرة. 
ولعل لفظة )غزوها( تجعلنا ندرك خيطا رفيعا ي�صلنا بالعنوان 
القو�س والوتر وال�سهام التي هي من �أدوات الغزو ، فهل هناك معركة 
من  تارة  وتظهر  �إخفاءها  تارة  يحاول  داخله،  في  ال�شاعر  يديرها 

خلال نثر بع�ض الألفاظ في ق�صائده هنا وهناك. 
وبعد التحدي والتناف�س ير�سو بنا في: 

غمامة را�سية
هم�س الغمامُ 

فهل �سمعت الهم�سا ؟
�أح�س�ستُ فيه مواجعي

والأن�سا
وك�أن ن�صفي 

من ترابٍ قد بقى 
والن�صف راح...

بغيمة يت�أ�سى)34(  
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ب�صوت خافت  تهم�س  ويجعلها  الغمامة  ماهر  ال�شاعر  ي�شخ�ص 
لايكاد ي�سمع لتبث له في ت�ضادية المواجع والآلام والأن�س مق�سم ذاته 
�أر�ضه كما  ثابتا في  يبقى  بثقله  �إلى ن�صفين ج�سدا وروح، فالج�سد 
وتنطلق  تذهب  لخفتها  والروح  الإن�سان،  �أ�صل خلق  �إلى  �إ�شارة  فيها 
مع الغمام، ولعل في هذه الا�ستعارة الت�شخي�صية �إ�شارة �إلى حقيقة 
الموت فالج�سد يدفن ويفنى في التراب والروح ت�صعد �إلى ال�سماء. 

يوازن  �أن  ال�شاعر  يحاول  طرفين  وجود  على  دليل  والأن�صاف 
بينهما، فهما الطرفان المتناجيان، وهما الطرفان المختلفان، وهما 
العديد  في  ظاهرة  الثنائيات  وتبقى  لبع�ضهما.  المكملان  الطرفان 

من الق�صائد: 
�أ�شكو لها عن �أر�ضنا..

فتقول لي:
الماء �أحيانا يكون الأق�سى!)35(

تظهر هنا الا�ستعارة ت�شخي�صية على هيئة حوار يبث فيه ال�شاعر 
ال�شكوى للغمام، فك�أنها �صديق مقرب ي�شكو �إليها حال �أر�ضه وماحدث 
قا�سيا  يكون  الحياة  �أ�سا�س  هو  الذي  الماء  ب�أن  الغيمة  فتجيبه  فيها 
�أحيانا، ف�شخ�ص الماء وو�صفه بالق�سوة. فقد ت�أتي الق�سوة من �أ�شد 
الموا�ضع لينا، ومن �أكثرها �أهمية لحياتنا. فاجتماع الماء والق�سوة 
يجعلنا نتفكر في مدى اتفاقهما على الرغم من اختلاف طبيعتهما، 
فهل يق�سو فيعاك�س طبيعته التي تلازمه كتلازم الروح للج�سد، وهل 
يمكن للروح �أن تذهب بعيدا عنا وهي الأقرب منا؟ كل �شيء يمكنه �أن 
�أ�ضافت بعدا جماليا  يحدث في ال�صور المتخيلة الت�شخي�صية التي 

ووعيا بالمفارقات البديعية، يقول ال�شاعر:
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لا قيت روحي �صدفة 
من بعد �أن �ضعنا 

ط و ي لا ...
�ضيّعتُها �أو �ضيّعتني ...

ل�ستُ �أدري 
من الم�س�ؤولا !

ودعوتُها فتباعدتْ..
وك�أنها ر�أت الطلولا !!)36(

في هذه الأبيات ال�شعرية يجعل ال�شاعر روحه �إن�سانا ي�صادفها 
الذي  الان�شطار  على  تدل  �صورة  وهي  �ضياع  طول  بعد  بها  ويلتقي 
ثنائيا  �شكلا  الذين  والوتر  القو�س  مع  البدء  منذ  ال�شاعر  يعي�شه 
يتناجيان ويف�ضيان لبع�ضهما البع�ض رغم الان�شطار �إلا �أنهما ملج�أً 
الظاهري  فالان�شطار  بع�ضهما.  �إلى  بالأ�سرار  والبوح  ال�شكوى  لبث 
الم�أوى  فهما  لبع�ضهما.  حتمية  و���ض��رورة  باطني  ان�سجام  يحمل 
يتحدث  حين  لل�شاعر  م�أوى  المنورة  المدينة  كانت  مثلما  لبع�ضهما 

عن م�سقط ر�أ�سه.
وينتقل ماهر �إلى الحديث عن م�سقط ر�أ�سه - المدينة - متغزلا 

بها فيقول:
ون�سيم ُ�أحدٍ 

حين يهم�س با�سما 
و�سيول واديها 

تجدِد بِ�شرها)37(
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رقيقة  بابت�سامة  يهم�س  �إن�سانًا  �أحد حيث جعله  في�شخ�ص جبل 
ثم  المدينة،  لأهالي  والرخاء  الب�شر  �سيولة  مجددة  بالحب  مليئة 
ب�إن�سان  وي�شخ�صه  التاريخ  في�سجد  رائعة  �أخ��رى  �صورة  �إلى  ينتقل 

يعانق فالإن�سان لا يعانق �إلا الحبيب والقريب فيقول:
�أر�أيت تاريخا يعانق خَلة
و�صف النبيُّ بها العقيقَ 

فثمّنه!
�ضمّته طيبةُ في الح�شا 

فك�أنه في كل ناحية 
يباركُ مئذنه)38(

في  وتحفظه  ابنها  ت�ضم  ب�أم  المنورة  المدينة  ي�صور  فال�شاعر 
ح�شاها فتبعده عن كل ما ي�ضره وتجعله في �أمان، فالمحبوب الذي 
عانقه التاريخ والابن الذي �ضمته طيبة الطيبة في ح�شاها؛ هو وادي 
العقيق الذي يعد من �أ�شهر �أودية المدينة و�أكبرها؛ حيث �أ�صبح جزء 
لا يتجز�أ من حياتهم، فهو الوادي الذي �أحبه النبي صلى الله عليه وسلم، وقال عنه: 
»�أتاني �آت من ربي فقال: �صل في هذا الوادي المبارك وقل: عمرة 

في حجة«)39(؛ ولأن ال�صورة المختارة هنا الأم �سماها طيبة.
ثم ي�شخ�ص ماهر وادي العقيق بطائر فيقول:

في جناحيه مَواطِن
 �سكنت بها روحُ الجلال..

فجلّ من قد �أ�سكنه)40(
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�أبدع ال�شاعر في و�صف المدينة المنورة وبيان مكانتها في نف�س 
ال�شاعر وروحه، فمن يقر�أ الق�صيدة ي�شعر بال�سكينة والروحانية في 

كل �أرجاء المدينة في ترتبها و�أوديتها وكل �شيء فيها. 
تتحقّق  �أن  �أجل  من  ال�صورة  �صنع  عملية  هو  »الت�شخي�ص  ولأنّ 
غايتها في �إدراك ال�شعور بها والإح�سا�س بها �سواء بالن�سبة للمن�شئ 

�أم المتلقي«)41(.
نلحظ �أن ال�شاعر ماهر الرحيلي �أراد من خلال هذا الت�شخي�ص 
الفرح  وح��ي��اة  ال��م��ن��ورة  بالمدينة  وتعلقه  حبه  بمدى  ي�شعرنا  �أن 

والا�ستقرار والأمن والأمان الذي يعي�شه في موطنه. 
وهذا نوع من الانحراف الدلالي من ��شأنه �أن يزيد المعنى قوّة 
ودلالة، ويك�سب ال�صورة جمالًا وافتنانَا، كما �أنّ اللغة التي اعتمدها 
في  وفق  فال�شاعر  للمدينة  والانتماء  الحب  بملامح  توحي  ال�شاعر 
وال�صنعة  الإتقان،  رائعًا من  حدًا  بلغ  فقد  ال�صورة،  ا�ستخدام هذه 
ا في ا�ستخدام هذه ال�صورة، فقد بلغ في ت�صوير  والإبداع، خ�صو�صً
وتبت�سم  تهم�س  ناب�ضة،  متحرّكة  حيّة  �شعره  في  تبدو  التي  الطبيعة 
تتحرّك، وت�سمع وترى، وت�صافح، وتتكلم؛ فهي �شخو�ص عاقلة جميلة 
مرحة ممتلئة بالحيوية والحياة. وذلك ما يميز ال�صورة الت�شخي�صية 

التي ت�ؤدي وظيفة رئي�سية.
فالت�شخي�ص ي�ؤدي وظيفة رئي�سة من خلال ت�أثيرها على المتلقي 
و�إحداث الا�ستجابة المنا�سبة في نف�سه، وال�شاعر عادة ما يلج�أ �إلى 
و�إثباتها  ال�صفات  توكيد  في  المبالغة  �أجل  »من  كذلك  الت�شخي�ص 
ر�سم  فقد  ال�صورة«)42(،  خ�الل  من  عر�ضها  ي��راد  التي  للمعاني 
ال�شاعر لوحة فنية حيوية زاخرة بالحركة ا�ستمدها من الأفعال نحو 
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)يهم�س، يجدد، يعانق( وهي �أفعال م�ضارعة توحي بتجدد الأحداث 
وانفتاحها على الحا�ضر وا�ستمرارية حدوثها م�ستقبلا. 

حب ال�شاعر وانتما�ؤه للمكان لم يكن مح�صورا فقط في المدينة 
حيث  الوطني،  الانتماء  �إلى  ذلك  تجاوز  بل  فيها  وترعرع  ولد  التي 

ي�ؤكد ولائه لوطنه مو�ضع عزه وفخره...
وي�ؤكد ال�شاعر حبه وولائه لوطنه فهو مو�ضع عزه وفخره فيظل 

عا�شقا له متغنيا بجماله متخذا من �شعاره رمزا للكرامة والعدالة.
من فاتهُ رمزُ الكرامةِ والعلا 

في نخلةِ ال�سيفين 
يلقَ �شواهِدَه

�سيفان.. يحت�ضنان �شرفة عزّها 
وفروعُها ال�شمّاءُ

 ترنو ماجده 
وجدتْ ترابا طاهرا
�أرجا�ؤه برّت بها �أُمًا 
ولم تكُ جاحدة)43(

فماهر لم يت�صور وطنه �إلا �أمًا حانية بارة عاطفة على �أبنائها، 
وهذا الحنان لا يقف عند �أبناء الوطن بل يتعداه �إلى كل من تغرب 
تحت�ضنه  لكل مغترب  �أم  ال�سعودية هي  العربية  فالمملكة  عن وطنه 

وتخفف عنه وح�شة الغربة فيقول:
من تكوهِ �شم�سُ التغرّب

يلقَ في جذع هنا 
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وطنًا..
ي�سمى والده!)44(

فال�شاعر من خلال هذه ال�صورة الت�شخي�صية حاول �أن يك�شف 
�إح�سا�سه اتّجاه هذه ال�شعوب، و�أن ي�شرك المتلقي في  لنا عن عمق 
هذا الإح�سا�س العميق، فكل من يط�أ ثرى �أر�ضه يعد من �أهله ولي�س 

غريبا عنها. 
عادة  فالوالد  والقوة  للأمن  رم��زا  للوالد  هنا  ال�شاعر  اختيار 
فهو  وال��م���أوى،  الأول  الدفاع  وخ��ط  للعائلة  الأم��ان  م�صدر  مايكون 
�صمام �أمان العائلة والم�س�ؤول الأول عن ا�ستقرارها وا�ستمراريتها، 
وهكذا الوطن الذي �أ�صبح والدا للمواطن والمغترب على حد �سواء. 

تمثل  التي  المعاني  هي  وال��م���أوى  والاحت�ضان  الأم��ان  ومعاني 
منظومة خرجت من �سياقاتها الأبيات منذ العنوان الذي ي�شي بمقدار 

الأمن بين اثنين يتناجيان فكل واحد منهما ملج�أً �أمينا للآخر.
خلال  من  الحياة  ال�شاعر  �إليها  ي�ضيف  جميعها  المعاني  هذه 
ت�شخ�صيها في ال�صور الا�ستعارية التي �ساعدت ال�شاعر على �صياغة 
تجربته في �صور تعبر عن انفعالاته وتفاعلاته مع الواقع ومن خلاله 

فال�صور " تك�شف عن الانفعال، وبالتالي تخلقه ...
�أمور جميلة يجذب  التعبير عن  �إلى  يلج�أ  �أحيانا  ال�شاعر  فنجد 
�إليها المتلقي مثل الوفاء والانتماء للدين والوطن وغيرها، فيج�سدها 
ويمنحها الحياة، فال�صور الا�ستعارية �ساعدت ال�شاعر على �صياغة 
الانفعال،  ع��ن  ال�صور  »تك�شف  ال�����ص��اوي:  �أح��م��د  يقول  تجربته، 
ال�صور  من  المزيد  �إليه  يجذب  بالتالي  والانفعال  تخلقه،  وبالتالي 
بتفاعلها مع  الا�ستعارة  تعبر عنه ومن هنا كانت  والتي  المتجان�سة، 
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ال�سياق وباتحادها مع بقية �صوره هي الو�سيلة الوحيدة للك�شف عن 
انفعال ال�شاعر وبالتالي ف�إن هذا الانفعال هو الو�سيلة التي تتخلق بها 

ال�صورة وتت�شكل«)45(.   
ولا �شك ب�أن ماهر الرحيلي ي�ستمد �صوره من الواقع الذي نعي�شه 
�أحداث وينفعل معه فنلحظ توافقا بين ق�صائده  وما يرتبط به من 

و�صوره الفنية وهذا ما نراه في قوله:
رف ت�ألم من جناية غربة

�س�ألوه: ت�شكو؟ 
لي�س يعلوك الغبار

وفيك تجتمع العناوين العظيمة!
�سطر �سقيم 

كلما كادت عيون القارئين تم�سه
قفزته

لم تعب�أ به)46(
�أك�سب ال�شاعر لرف المكتبة  و�أ�سطر الكتب  �صفات الألم وال�سقم 
والتوجع وهي �صفات للكائن الحي حيث �أتى بها ليف�صح لنا عن ما 
يعانيه  �أيام الحجر من الوحدة وال�ضيق الم�صحوب بالقلق والخوف 
�أعين  تجاهلته  الذي  ال�سقيم  كال�سطر  فهو  بالأمان،  ال�شعور  وعدم 
القراء فكلما كادت تم�سه قفزت، وهو بلا �شك �شعور م�ؤلم لا�سيما 
والعنوان هو  ذاته برف عظيم يحت�ضن عناوين عظيمة،  ي�شبه  وهو 
�أبرز ما يظهر من الن�ص، فتجاهل القراء يعبر عن �شعور الخذلان 
الذي يعتريه على الرغم مما يرى من عظمة في نف�سه، وهو �شعور 
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)وقت  ا�ستثنائي  وقت  في  ال�شاعر  يعي�شها  ا�ستثنائية  حالة  ملازم 
الحجر(، ان�شغال النا�س بالحدث العام وبما يلازم هذا الحدث من 
�شعور بالهلع والخوف من الأحداث الع�صيبة التي مرت بالب�شرية، �إلا 
�أن ال�شاعر في زاويته على رف المكتبة ينتظر القارئ الذي تقع عينه 

على العنوان العظيم وال�سطر ال�سقيم الذي قفزته �أعين القراء. 
عزوف  من  �سقيمة  كتبه  و�أ�سطر  ويتوجع  يت�ألم  المكتبة  فرف 
في  ترغب  ت�شتت  في  والأوراق  الكتب  وت�صفح  القراءة  عن  القراء 
الاجتماع  واجتماعها يكون بين يدي قارئ،  فال�صورة الت�شخي�صية 
تكون و�سيلة لتج�سيد المعاني والم�شاعر والأحا�سي�س ب�صورة �أعمق٫ 
فال�شاعر هنا نقل لنا عن عمق �إح�سا�سه وم�شاعره �أيام الحجر وكيف 
فللقراءة   ، الكثيرين  و�شغف  �شغفه  هي  التي  القراءة  عن  ابتعد  �أنه 
ي�شرك  �أن  ف���أراد  الأكاديمي،  �شاعرنا  عند  خا�صة  مكانة  والكتب 
المتلقي في هذا ال�شعور، والذي �أك�سب الن�ص جمالية  ت�أثيره النف�سي 
على قارئ الق�صيدة فالت�شخي�ص »�أ�سلوب  يحيي به ال�شاعر ما لاحياة 

له، ويرمي �إليه معاناته وحواره«)47(.
من  للكون  وينظر  بنظره  يجول  الرحيلي  ماهر  ال�شاعر  ا�ستمر 
حوله محاولا ربط �أفكاره وم�شاعره ليج�سدها في �صورة ت�شخي�صية 
لتبدو للقارئ وا�ضحة ي�ستطيع فهمهما ، في�ستعير من �صفات الإن�سان 

المباغتة و�إر�سال الر�سائل والمقاومة وذلك في قوله:
يباغتني ال�شتاءُ ب�أمنياتٍ 

وير�سلُ ن�سمةً
فتعيدُ ذكرى 

�أقاومه.. يقاومني  
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ول�سنا 
نقاوم غيرَ ذاتينا

لنبرا)48(
بالذكرى  فتعود  ب�أمنيات  يفاجئه  ب�إن�سان  ال�شتاء  ال�شاعر  ج�سم 
ال�شتاء  ور�سائل  ال�شتاء  يقاوم  بالمقاومة،  الإح�سا�س  فيه  تبعث  التي 
و�أمنيات وذكريات ال�شتاء فالمعركة بينهما قائمة ظاهريا �أما باطنيا 
داخلية  مقاومة  �إلا  تكن  لم  الحقيقية  المقاومة  لأن  يختلف  فالأمر 
ذاتية بينهما وبين ذواتهما، وهو الجو العام الذي ي�شد الديوان �إلى 
الان�شطار  والوتر+  القو�س  المنبثق من  المعركة  البع�ض )جو  بع�ضه 
الظاهري والان�سجام الداخلي الذي يتمثل من خلال فعل المناجاة(.
واللون الآخر من التج�سيد هو نقل المعاني والمفاهيم المجردة 
تدركه  تج�سيمًا  المعاني  من  معنى  »تج�سيم  �أي  مج�سدة  هيئة  �إلى 
 ، الحوا�س، لتكون �أعون على فهمه وتو�ضيحه من العقل وحده م�ستقًال
في�صير العقل طريقًا واحدًا للإدراك من طرق �شتى متعدّدة الجوانب 

في الحوا�س المختلفة«)49(. 
من هذه المعاني نب�ض يتوجع ويت�أوه ويبحث عن �ضالته، فيجدها 
بعد بحث طويل في الدروب الخاليات، وزمان يج�سده ب�إن�سان يحن، 
حوار  ويبد�أ  �صدفة  يجدها  البحث  طول  وبعد  ت�ضيع  �شاعرنا  وروح 
�إليه،  العودة  منها  ويطلب  ال�ضياع  ه��ذا  عن  الم�س�ؤول  عن  بينهما 

فال�شاعر ي�ستثمر من اللغة ما يخدم معانيه.
لقد ا�ستفاد ال�شاعر ماهر من تقنية الت�شخي�ص فنجده يوظفها 
مع الخيال حيث ي�ضفي عليه �صفات الإن�سان مقتربا من الرمز ��شأنه 
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��شأن �شعراء ع�صره عند بناء �صورهم الفنية، وثمة �صورة ت�شخي�صية 
تبدو في قول ال�شاعر: 

 �سوف يق�سو الحزن 
�إما �أُرهِقا   

كن لحزني..
حين تُ�صغي..

�أ�صدقا
�صارت الأحلام تدعونا 

�ألم نكُ يوما من دعاها مملِقا؟!)50(                        
�إلى  �شيء مجرد  ماهر  ال�شاعر  ال�شعري حول  المقطع  هذا  في 
�شيء مح�سو�س يدرك بالحوا�س، حيث �صور الحزن في �صورة �إن�سان 
يق�سو ويبن لنا �أثر الحزن ووقعه على نف�سه ، ومع  �شدة وقع الحزن 

عليه  �إلا �أنه يلتزم ال�صمت  وي�صوره بالغ�صن الأخ�ضر المورق:
فاحتفظ بال�صمت 

غ�صنا �أخ�ضرا    
واحتمل �أنفا�س نب�ض �أورقا)51(.

ولعل هذه ال�صورة تعك�س لنا �شيئا من �شخ�صية ال�شاعر الهادئة، 
العقل  رجاحة  على  ليدل  ال�صعبة  المواقف  في  ال�صمت  فالتزام 

وحكمة الإن�سان.   
ثم ينتقل ال�شاعر �إلى الخيال وما الت�شخي�ص �إلا وجها من �أوجه 
تكنه  عما  خلاله  من  ليعبر  ال�شاعر  �إليه  لج�أ  الذي  الملج�أ  الخيال 

نف�سه، فهو يحاور الخيال ويتخذه �صديقا في رحلته فيقول:
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�إلى �صديقي الخيال
لولاك ...

ما �أطنبتُ في ترحالي 
ورميتُ كُل كنانتي و�سهامي  

رافقتني ...
حين الحقيقة مرةٌ 

ور�سمتَ لي دربًا من الإلهام 
لي �صحبة ...

منذ الطفولة معك)52(
ي�ؤكد  ما  وهو  و�سهامي(  كنانتي  كل  قوله )ورميت  لنتوقف عند 
ماكنا ب�صدد الحديث عنه من خلال تحليل العنوان ثم تحليل الأبيات 
وق�صائده،  لل�شاعر  تج�سيدية  �صورة  �إلا  ماهي  وال�سهام  فالقو�س 
فال�شاعر قو�سا والق�صائد �سهامه الذي يناجيه على الدوام لا�سيما 

�أنه ا�ستخدم فعل الم�ضارعة )يناجي ( .
�إن ال�شاعر �شخ�ص الخيال وهو �شيء معنوي في �صورة �صديق 
طريقه،  ر�سم  على  وي�ساعده  له  ي�سمع  الطفولة،  منذ  يرافقه  وفي 
كي  وال��خ��ي��ال  لل�شعر  ال�شاعر  يلج�أ  م��رة  الحقيقة  ت��ك��ون  فحينما 
ي�ستطيع التعبير عنها بكل حرية وحيوية، �إن الخيال المتمثل هنا في 
الت�شخي�ص والتج�سيد خير �صديق يرافق ال�شاعر ويبت�سم له ابت�سامة 

و�ضاءة محفزا له للم�ضي في رحلته:
و�أرى ابت�سامتكَ الو�ضيئةَ حينها

وتقول: 
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علّ الوقتَ وقتُ منامي!
قل يا رفيقي)54(.. 

والرفيق  ال�صديق  ب�صورة  وتج�سيده  الخيال  ت�شخي�ص  ف�صورة 
لتحيا  ال�شاعر وعواطفه في �صور مادية  �إح�سا�س  لنا  المقرب نقلت 

في نف�س المتلقي ويقوى �أثرها.
فت�صوير المعاني والأفكار التجريدية �إلى �صور مادية مح�سو�سة 
تقرب للمتلقي المعاني ويفهما ب�صورة �أو�ضح،  ذكر علي �صبح عن 
الو�سائل على تو�ضيح الحالات، وك�شف ما  �أقدم  ب�أنه: من  الت�صوير 
المواقع  محدّدة  الخطوط،  ب��ارزة  �صورة  في  الكيفيات  من  »خفي 
من  غيرها  عن  وحدها  بها  تتميّز  خا�صة  م�ساحة  على  والأرك���ان، 

الحالات والكيفيات«)55(.
�إذ  الت�صوير،  م�ستويات  �أرقى  تعد من  الت�شخي�صية  فالا�ستعارة 
عن طريقها لا تبقى المواد جامدة والمعاني مجردة ذهنية، �إنما بثت 
فيها الحياة والحركة و�أ�ضفت عليها �صفات الكائن الحي، ف�إذا بها 
تتحرك وتح�س وتفكر وتنفعل)56(.، فالموت يطمح والأعمار تتهام�س 

وتلتقي معه في قوله:
ومررتُ بالموت الطموحِ 

وجدتُه يتقرّ�أ الق�سماتِ
ما وجد الذي يرمي �إليهِ 

وعاد يُدبِرُ 
بعد �أن كان الحفيّ المقبِلا

هم�ستْ لي الأعمارُ
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 محظوظٌ!
تلاقيهِ ويم�ضي عنكَ!

عفا)57(  �أهدتكَ الحياةُ من الر�ؤى �ضِ
حيث  الت�شخي�ص  خلال  من  كاملا  هنا  الموقف  ال�شاعر  ي�سرد 
ي�صبح الموت �شخ�صا طموحا يتقرّ�أ الملامح والق�سمات، و)يتقرّ�أ( 
�صيغة تفعّل ت�أتي في �سياق التكلّف، ثم بعد كل هذا الت�أمل لل�شاعر 
�إلا  ماهي  وتفحّ�صه  و�إدب��اره  الموت  ف�إقبال  مدبرًا،  عنه  ين�صرف 
بين  تدور  �أخ��رى  ت�شخي�صية  �صورة  تقابلها  حية  ت�شخي�صية  �صورة 
محظوظ  بجملة  هام�س  �شخ�ص  �إلى  تتحول  التي  والأعمار  ال�شاعر 
ثم تبرر له هذه الجملة ب�أن الحياة �أهدتك �ضعفا من الر�ؤى، لتنظم 
الحياة �إلى الم�سرح الت�شخي�صي هنا حيث تهدي والإهداء من لوازم 
�أ�شخا�ص  �إلى  الت�شخي�ص  بفعل  تتحول  الموجودات  �أن  �إلا  الإن�سان 

تقبل وتدبر وتتحدث وتهدي.
الإن�سان  ج�سم  من  �أج���زاء  ا�ستعارة  �إل��ى  ال�شاعر  لج�أ  كذلك 

وحركاته؛ لي�صب فيها م�شاعره و�أحا�سي�سه من ذلك قوله: 
لم يعلم�سوا 

�أن العيون تهام�ست وتغام�ضت)58(.
جاءت ا�ستعارة الهم�س للعين عند حديثه مع الخيل في مقطوعته 
)هم�س مع الخيل ( ، ولعل �شاعرنا يتغزل بالخيل العربي، ويرى فيه 
روحه التي غابت ويبث لها ب�صوت خفي هام�س ما ي�شعر به، �أو قد 
يكون الهم�س هنا لي�س نطقا بل �إيماءات و�إ�شارات من العيون متبادلة 

�أف�صحت عن مكنونات النف�س. 
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وبعد، فالت�صوير والت�شخي�ص من �أبرز مظاهر ديوان وتر يناجي 
يتفنن في مهارة وبراعة فائقة في  الرحيلي  فال�شاعر ماهر  قو�سه، 
والحيوية  بالحركة  تنب�ض  م�شاهد  �إلى  وت�شخي�صها  ال�صور  التقاط 

وتغلف معظم ديوانه. 
الفنية  فالا�ستعارة عند ماهر الرحيلي لم يق�صد بها الزخرفة 
و�سيلة  ال�شاعر  اتخذها  بل  الجمال،  �أ�شكال  من  �شكلا  يعتبرها  ولم 
للتعبير عن ذاته وتجاربه و�إلقاء ال�ضوء على �إبداعه؛ حيث ربط بين 
الأ�شياء المتباعدة ب�صورة متنا�سقة، حتى و�إن كانت من �صنع خياله؛ 
لي�ساعد المتلقي على فهم م�شاعره، يقول �أحمد ال�صاوي عن قيمة 
الا�ستعارة: »تبدو قيمتها في الحقيقة في �أنها و�سيلة اكت�شاف العالم 
الداخلي لل�شاعر بكل ما فيه من خ�صو�صية وتفرد وتميز، لا ت�ستطيع 

اللغة العادية التجريدية �أن تعبر عنه �أو تو�صله للقارئ«)59(.  
ا�ستنتاجها من  �أن نقيم معادلة معنوية يمكن  لنا  وبذلك يمكن 

خلال الأبيات ال�سابقة على النحو التالي: 
                        ال�شاعر + ذاته

وتر يناجي قو�سه = ــــــــــــــــــــــــــــــــ   =   ان�شطار خارجي + ان�سجام 
                               معارك داخلية       داخلي = �صور ت�شخي�صية

وتر يناجي قو�سه = �صور ت�شخي�صية تعبر عن ال�شاعر وق�صائده. 
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الخاتمــــة
نخل�ص في نهاية الدرا�سة �إلى القول �أن ال�شاعر ماهر الرحيلي 
الحياة  �إعطاء  و�أحا�سي�سه من خلال  يعبر عن م�شاعره  �أن  ا�ستطاع 
للموجودات من حوله و�إ�ضفاء �سمات الكائنات الحية عليها، وذلك 
ال�صور  ا�ستخدام  ف��ي  و�أح�سن  �أج���اد  وق��د  الت�شخي�ص  خ�الل  م��ن 

الت�شخي�صية، حيث �شملت كل ما يحيط به.
- �إن ال�صور الا�ستعارية الت�شخي�صية تعد من �أبرز الظواهر في ديوان 

ال�شاعر بدء من عنوان الغلاف )وتر يناجي قو�سه(.
قدم ال�شاعر �صورا ت�شخي�صية من بيئته ب�أ�سلوب فني جميل وتمازج  	-

�إيحائي لطيف. 
- كثرة ال�صور الا�ستعارية وتنوعها في ديوان ال�شاعر ماهر الرحيلي 

تعبر عن تنوع تجربته الذاتية.  
تنب�ض  �إن�سانية  �صفات  و�إ�ضفاء  للمعاني  المج�سدة  ال�صور  خلق   -

بالحياة ق�صد الإبانة والتو�ضيح؛ للت�أثير على المتلقي. 
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Diagnostic Metaphor in a Collection of Poems (watr 
yunaji qawsaho) by Maher bin Muhal Al-Ruhaili

Abstract:
This study deals with the concept of metaphor in 

language and terminology and its development. The 
study explores the personification through which the 
poet’s talent and his ability to create artistic images 
appears. The first reading of Maher bin Muhal Al-
Ruhaili’s poetry collection (watr yunaji qawsaho) 
reveals that metaphor occupies a noticeable place in Al-
Ruhili’s poetry. Therefore, the study seeks to investigate 
the personification and its aesthetics and rhetorical 
dimensions in the poetry of Maher Al-Ruhaili. The 
study concludes that personification images are among 
the most prominent phenomena in the Al-Ruhaili’s 
poetry, starting with title (watr yunaji qawsaho)).
Key words: metaphor, personification, collection (watr 
yunaji qawsaho).
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- الجاحظ، عمرو بن بحر بن محبوب، البيان والتبيين، تحقيق: عبدال�سلام هارون، مكتبة 
الخانجي، ط7 ، 1418هـ - 1998م،

- الجرجاني، عبدالقاهر، �أ�سرار البلاغة، قر�أه وعلق عليه: محمود محمد �شاكر، جدة، دار 
المدني، ط2، 1412هـ - 1991م.

- الجرجاني، علي بن عبدالعزيز، الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه، تحقيق: محمد �أبوالف�ضل 
�إبراهيم، وعلي محمد البجاوي، مطبعة عي�سى البابي الحلبي، د.ط، د.ت.

اللبناني،  الكتاب  الن�صو�ص، دار  الأدبي وتحليل  النقد  �إيليل �سليم، نماذج في  -   الحاوي، 
لبنان، ط 3، 1969م.

- الرباعي، عبدالقادر، ال�صورة الفنية في �شعر �أبي تمام، الأردن، ط1، 1400هـ - 1980م.
للن�شر،  توبقال  دار  العربية، مقاربة معرفية،  اللغة  الم�شابهة في  بنيات  �سليم، عبدالإله،   -

الدار البي�ضاء، المغرب ، ط1، 2001م.
- �شريم، جوزيف مي�شال، دليل الدرا�سات الأ�سلوبية، الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر، 

بيروت، ط2، 1987م.
- ال�شنطي، محمد بن �صالح قراءة في ديوان )وتر يناجي قو�سه( لل�شاعر �أ.د ماهر الرحيلي 

�إحكام في البنية وات�ساق في الت�شكيل ووعي كثيف الح�ضور، مجلة اليمامة، 2021م.
- �شيخون، محمد ال�سيد، الا�ستعارة ن��شأتها وتطورها، دار الهداية للطباعة والن�شر والتوزيع، 

ط2، 1415هـ - 1994م.
- �صبح، علي علي، البناء الفني لل�صورة الأدبية لل�شعر، المكتبة الأزهرية للتراث، 1416هـ- 

1996م.

- ال�صاوي، �أحمد عبدال�سيد، فن الا�ستعارة درا�سة تحليلية بين البلاغة والنقد مع تطبيق 
على الأدب الجاهلي، الهيئة الم�صرية للكتاب، الإ�سكندرية، 1979م.

- عبدالعزيز، �ألفت محمد كمال، نظرية ال�شعر عند الفلا�سفة من الكندي حتى ابن ر�شد، 
الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1984م.

الكوفي  الحماني  محمد  بن  علي  �شعر  في  الفنية  ال�صورة  علي،  عبالرحمن  عبدالهادي   -
)ت260هـ(، مركز درا�سات الكوفة، جامعة الكوفة، العدد ال�سابع ع�شر، 2010م.
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التراث النقدي والبلاغي، دار المعارف،  الفنية في  - ع�صفور، جابر، ال�صورة 
القاهرة. 

ومحمد  البجاوي،  محمد  تحقيق:  ال�صناعتين،  كتاب  هلال،  �أبو  الع�سكري،   -
�أبوالف�ضل �إبراهيم، المكتبة الع�صرية، بيروت - لبنان، 1986م.

- الفراهيدي، �أبو عبدالرحمن الخليل بن �أحمد بن عمرو، كتاب العين، تحقيق: 
مهدي المخزومي و�إبراهيم ال�سامرائي، دار مكتبة الهلال، د.ط ، 2008م.

المحيط،  القامو�س  يعقوب،  محمد  طاهر  �أب��و  الدين  مجد  �آب��ادي،  الفيروز   -
تحقيق: مكتب تحقيق التراث في م�ؤ�س�سة الر�سالة، م�ؤ�س�سة الر�سالة للطباعة 

والن�شر والتوزيع ، لبنان، ط8، 1426هـ - 2005م. 
- قوقزة، نواف، نظرية الت�شكيل الا�ستعاري في البلاغة والنقد مع درا�سة تطبيقية 

في �شعر عمر الن�ص، وزارة الثقافة، الأردن، ط1، 2000م. 
تحقيق:  ونقده،  و�آداب��ه  ال�شعر  محا�سن  في   1 العمدة  ر�شيق،  ابن  القيرواني،   -
ط5،  بيروت،  والتوزيع،  للن�شر  الجيل  دار  عبدالمحيد،  الدين  محيي  محمد 

1401هـ - 1981م. 

- يان موكاروف�سكي،  اللغة المعيارية واللغة ال�شعرية، ترجمة �ألفت كمال الروبي، 
مجلة ف�صول، القاهرة، ع1، يناير 1984م.

العربية،  البلاغية  للأ�ساليب  النف�سية  الأ�س�س  ناجي،  عبدالمجيد  مجيد،   -
الم�ؤ�س�سة الجامعية للن�شر والتوزيع، بيروت - لبنان، ط1، 1404هـ، 1984م. 

الر�سائل الجامعية:
-  ال�صورة ال�شعرية في �شعر طاهر زمخ�شري، غادة عبدالعزيز دمنهوري، ر�سالة ماج�ستير، 

1421-1422هـ، جامعة �أم القرى ، المملكة العربية ال�سعودية.
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قيمة الا�شتراك في - جذور

البلـــــد

ال�سعودية
الإمارات

قطر
البحرين
م�سقط
الكويت
اليمن

* ال�سعودية ودول الخليج العربي
* الأفراد في الوطن العربي

* الأفراد خارج الوطن العربي
* الم�ؤ�س�سات كافة

)120( ريالًا �أو ما يعادلها
)40( دولاراً
)45( دولاراً
)60( دولاراً

تر�سل قيمة الا�شتراك على عنوان النادي �ص.ب 5919 جدة 21432 فاك�سميلي 
6066695

البريد الإلكتروني:

Info@adabijeddah.com
www.adabijeddah.com

ثمن العدد ع�شـــ 20 ـــــرون ريالًا �سعودياً �أو ما يعادلها

الأردن
م�صر
المغرب
تون�س
�سوريا
لبنان

20 ريالًا

15 درهماً

15 ريالًا

1٫200 دينار

1٫200 دينار

1 دينار
150 ريالًا

2 دينار
10 جنيهات

25 درهماً

ديناير  3

100 ليرة

3 دولارات

البلـــــد ال�سعرال�سعر



• وكالة التوزيع الاردنية )ارامك�س ميديا(
�صندوق بريد 3371

رمز بريد 11181
عمان- المملكة الأردنية الها�شمية

تلفون:962-6-5358855+

• م�ؤ�س�سة الأهرام للتوزيع
14 �شارع الجلاء

القاهرة- جمهورية م�صر العربية
+202-27391095
+202-25796326
+202-25796997

• دار الحكمة
�صندوق بريد 2007

دبي- دولة الأمارات العربية المتحدة
تلفون:2665394-4-971+ )4 خطوط(

• م�ؤ�س�سة الأيام/ مكتبات الأيام
�صندوق بريد 3262

المنامة- مملكة البحرين
تلفون: 973-17-617733+

+973-17-617770                

• دار القلم للن�شر والتوزيع والإعلان
�صندوق بريد 1107

�صنعاء- الجمهورية اليمنية
تلفاك�س: 967-1-469415+

+967-1-469586                      

• ال�شركة المتحدة لتوزيع ال�صحف
�صندوق بريد 6588 حولى

رمز بريد 32040
دولة الكويت

تلفون: 965-22456198+
+965-22412820                

• ال�شركة التون�سية لل�صحافة )�سوتبر�س(
3 نهج المغرب

�ص.ب 719
تون�س 1000 - الجمهورية التون�سية

تلفون:  216-71-322499+

• �شركة الظلال للن�شر والتوزيع
بغداد - الجمهورية العراقية

تلفون: 964-7901-332734+
+964-7702-141164                

• م�ؤ�س�سة العروبة التجارية المحترمين
�شارع حارثة بن �سهل �ص. ب 52 

الدوحة – دولة قطر
تلفون: 974-4424721+

+974-5531665

• ال�شركة ال�شريفية للتوزيع وال�صحف )�سو�شبر�س(
ملتقى زتقة رحال بن �أحمد وزنقة �سان 

�سات�س
�صندوق بريد 13683

المغرب الدار البي�ضاء -20300 
تلفون: 2125-22-400233

• ال�شركة ال�سورية لتوزيع المطبوعات
برامكة- تجاه ثانوية التجارة

دم�شق – الجمهورية العربية ال�سورية
تلفون: 963-11-2128664+

• في المملكة العربية ال�سعودية
- كنوز المعرفة - جدة �شارع ال�ستين

- مكتبة المتنبي - الدمام
- مكتبة دار الزمان- المدينة المنورة

- مكتبة ال�شرق- المدينة المنورة
- المكتبة التراثية- الريا�ض

- ومكتبات �أخرى




